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‘Eva A1TeIpo TTou Jag ouvotel

‘L’ceuvre d’art n’est pas un instrument de communication. L'ceuvre
d’art n'a rien a faire avec la communication. L'ceuvre d’art ne
contient strictement pas la moindre information. En revanche, il y
a une affinité fondamentale entre 'ceuvre d’art et I'acte de résis-
tance... Tout acte de résistance n’est pas une ceuvre d’art, bien
que, d’une certaine maniére il le soit. Toute ceuvre d’art n’est pas
un acte de résistance et pourtant, d'une certaine maniére, elle
I'est... L'acte de résistance, il me semble, a ces deux faces : seul
il résiste a la mort, soit sous la forme d’'une ceuvre d’art, soit sous
la forme d’'une lutte des hommes.’

Gilles Deleuze

Extrait de la conférence « Qu’est-ce que I'acte de création ? »
donnée dans le cadre des Mardis de la fondation Femis, 17 mai
1987.

2UPewva e 1o FaANo piAdoogo G. Deleuze 1o £pyo TEXVNG TTOTE OV TTEPIOPICETAI ATTOKAEIOTIKA
OTO TTEDI0 TNG ETTIKOIVWVIAS KAl YIO AUTO TO AOYO aTTOTEAET KAl QUTO E TOV TPOTTO Tou €va OTTAO
WOTE VA QVTIOTEKOUAOTE OTIG EVIOAEC MIOG AUTAPXIKNG €ouaiag. H Tpagn NG dnuioupyiag
eival ouveidnNTa n aouveidnTa pia TTPAEN avTioTaong evavTia oe KABETI TTou BEAEI va EAEYXEl

TIG (WEG Uag.

O BUTIKOG TTIONITIOPOG ETTNPEACTNKE OTTO TNV TTAATWVIKI QINOCOQIa KA YIa VA HEYAAO BIGOTNUO
€0e0€ TO AeyOPEVO avWTEPO TTAATWVIKOG IBEWDES TTAVW ATTO OAa. XApn O€ auTr TN YINOCOYIa
01 QUTIKEG XWPEC Yvwploav paydaia e¢EAIEN TTou CATTAWBNKE a€ OAN TNV UPAIo eTTIBAAAOVTAG
Biaua gviote o€ OAN TNV avOPWTTOTATA TO UTTEPPIAEAEUBEPO TTPATUTTO TNG TTAYKOOUIOTTOINCNG.
Ouwg autA n avaTTuén ekTpaxuvOnKe Kal ECETPATTN TOU OKOTTOU TNG EEXVWOVTAG Kail Ta OpIa KAl
TNV NOIKr} Tou 1davIKOoU TToU apxIKGA OTOXEUE va UTTNPETACEI ONnA. TV UTTEpPaon PE KABE Yéoo
TNG TTOTATTAG TTPAYMATIKOTATAG WWOTE VA ECUTTNPETACEI TO KOIVO KAAD.

Me Tnv uttEPdIOYKWON TWV XPNMATIOTIKWY Ayopwyv KAl TNV OUCCWPEUCN TOU KEPAAQiou
oTa xépia piag 6Ao Kal PIKPOTEPNGOAIYapXiag Ta OEIvA TNG TTAYKOOUIOTTOINONG £QEPQV Kal
OUVEXICOUV VA PEPVOUV KOIVWVIKEG EVTACEIG KOl KOAOOOIaia TTPORAAATA OTTWG Eival Ta JEYAAQ
TTPOOQUYIKA peUaTA £¢ QITIOG TwV TTOAEUWYV Kal TNG KAIMATIKAG aAAQyNG.

‘Exovtag aAAGEel xwpa Kal €0Tia €yiva PE Tn o€ipd pou 181aiTepa euaiobnTog oTo BEPa TNG
METaVAOTEUONG KAl TNG AAAQYNG €OTIOG KOI KATA TN YVWHN MOU OTTOTEAEI £va alwvio BEua TTou
eival BaBia piwpévo péoa oto DNA Twv avBpwTiwy,



Mo autd 10 AGY0 €TTEAEC va ETTECEPYOOTW PECTA OTA TTAQICIO TNG EPEUVAG VIO TNV SITTAWMATIK
MOU £pyaaia To B€ua TOU vauayiou Kal ToU £TTIKIVOUVOU Kal EVIOTE GCUVAPTTACTIKOU TAEIBIOU HECW
NG BaAacoag. MNa péva n avoixty BAAacoa e TIG TPIKUKIES TNG KAl TIG OTTEIAEG TNG OTTOTEAEI
METOQOPA TNG KABNUEPIVOTNTOG TOU avOPWTTOU TTOU YEMICEI JE TA EPTTODIA TTOU CUVAVTA Kal
QAVTIMETWTTICEI CUVEXWG.

MapoNautd dev Pou apkei va Trepiopiow TNV (WYPAPIKN) Jou O€ €va Povo BEua, 600 I0XUPO
Kal av gival autd. Oa Atav 1o owoTo va TTEPIYPAWW TNV OOUAEIG Jou w¢ pia dnNUIoUPYIKNA
d10dIkaoia yEoa aTNV OTToIa EUTTAEKOVTAI TTOAEG AVOPOPEG 01 OTTOIEG OTTWG TA APXAIOAOYIKA
OTPWHOTA TTOU TTAPOUCIAZOVTal KAMIA POPA OE HIO TOU avaoKa@rg AAANAETIOPOUV HETOEU
TOUG.

H onuaoia Tng OIAOUETAG Kal N QINOCOQIKK) OXEON TNG WE TNV aAANyopia Tou oTTnAciou

O1wg N eWTIA PiXVEI WG OTOUG TOIXOUG TNG OTTNAIAG, N avBpwTITIVR KATAOTAON, KAAUTEPA N
avBOpwTTivn ouveidnon eival yia TTavia dEoUIa TWV EVTUTTWOEWVY TTOU dNUIoUPYOoUVTal JECW
TwV AIoBAcEeWV. AKOUN Kal av AQUTEG Of EPUNVEIEG Eival hIa TTEPIEPYN, AavBaoEVN EpUNVEIa TNG
TTPAYMATIKOTATAG, iI0WG EEQITIOC AUTAG TNG EPPNVEIAg 0 AvBpwTTOG dev PUTTOPET va eEAUBEPWOEI
atrd Ta OeoPd TNG KATAOTAOCTG TOU.

O1 adpég OINOUETEG TTOU TOTTOBETW OTA £y JOU AEITOUPYOUV KOTA KATTOIO TPOTTO OQV OTTIOES
oav evauouaTta TToU EVEPYOTTOIOUV TNV OKEWN JOU Kal JE eUTTOdICOUV va TTAYIOEUTW OF MIa
ETTITTEdN, aPnyNTIKA {wypaPikA. H GIAOUETA €€l yIa Péva JIa IDIAITEPN QUVOIKI TTOU KIVED TN
QavTacia TTPog To ATTEIPO. MPOKEITaI yIa Eva ATTEIPO TTOU £XEI TNV IKAVOTNTA VA OGS BAAEI PE
EVOAOOOOPEVOUG puUBUOUG O€ pIa DIGdPON KOVTIVH KAI JAKPIVE) TAUTOXPOVA.

EméAea péoa armd 1 douAeid pou va KAV CUYKEKPIPEVES avagopEs oTnv loTopia TnG TEXvNg
QeixvovTag hE MIa IBICITEPN TTPOTIUNGN OTN I0XUPH TEXVN Tou 190U aiwva. TNV €TTOXI TOU
METOUOVTEPVIOHOU, Ol IOTOPIKEG KATNYOPIEG KATEOTNOQV QVIOXUPOI, CETTEPACHEVOI OPICHOI
TTOU pag TTayIdeuouv Kal hag Treplopidouv. Mia kaivoupia paTid €ival atmopaitnTn woTe va
BI0BACOUE €K VEOU €va €PYO TEXVNG KAI VO EPPNVEUCOUE Ta dlaKuBeUaTa OxI HOVO TNG DIKAG
TOU £TTOYXIG AAAA Kal TNG BIKNAG MOG.

Auti} Tn dl0dIKaTia TNG AVAVEWMEVNG, EUTTAOUTIOMEVNG  ETTOVAYVWONG TWwV £PYWV TEXVNG
eTTavaTTpowBdnaoe Tn (wypaIKr) OTO TIPOCKIVIO TNG VEAG METAUOVTEPVOG ETTOXNG EKEI OTTOU O
AvOPWTTOG KOAEITAI VO OTTAVTAOEI OTIG JEYAAES TTAYKOOMIEG TTPOKAACEIG TOOO PINOCOPIKA OCO
Kal ONUIOUPYIKA, BIOTI TO {NTOUMEVO TOU KAANITEXVN KOl TO KUPIO £0YO TOU TTAPAMEVEI TTAVTA N
onuioupyia.

O1 avagopég otnv loTopia TNG Téxvng. ATTO TTOU va TIIACOUE TO VIO TOU JOVTEPVIOUOU;

The implications of the rules that Delacroix was shattering here and in almost all his
work, is that you're seeing works that ignited Modernism itself, that led to the collapse
of perspective, new ideas about the imagination, genre, subject matter, touch, pro-
cess, and color. Somewhere | once read that Delacroix commented that what he saw
in Africa gave him information that could last 10,000 lifetimes.

Jerry Saltz

“What Was Delacroix Doing? Aside From Breaking Art History in
Half.” , New York Magazine, October 1, 2018



To vrpa Tou POVTEPVIOPOU EEKIVA aTTd éva onpeio TTou opidw eyw.TouTo TO aTToPACifw Ol
auBaipeTa aAAG WG KAANITEXVIKO UTTOKEIUEVO, OPWV Kal OKETTTOUEVO. [a auTtd To AGYO Kai Ol
atrd Ayvola TNG IOTOPIKAG OUVEXEIOG KAl TNG EUKTAIOG TTEPIodOASGYNoNnS Badw uadi Tov Bosch,
Tov Delacroix kai Tov Hokusai. Toug eviaoow Kal TOUG TPEIG OTOV JOVTEPVIOUO, TTEIPACOVTAG
TOUG TPOTTO TIVA KUPIWG YIATI AV KOUV KQlI OI TPEIG 0TOV UNOEVIOUO.

EtréAca va kavw Trivakeg peyaAwyv diaoTdoewv yia dUo Adyoud. Mpwta yia va gival TauTdonHES
ol dlaoTdoelg he Ta TTANIG auBevTIKA £pya ava@opdg PE Ta otroia BéAw va dnuioupyRow
éva OIGAOYO JE BNUOKPATIKG XAPAKTNPIOTIKA 10NYOPIag Kal I0ovVouiag . ETTema emBupw va
TTapEXw TN duvaTtdTnTa OTOV BEaTr) Va PTTOPEI va €I0EABEI vonTIKA KOTA KATTOIOV TPOTTO JETQ
OTO £pY0 HEOW TNG PEYAANG KAIJOKOG.

Ta Bivreo atroteAoUV pia TTITTAEOV QVTNXNON OTa £pya PeyaAwv dlaoTdoswv. MNapExoviag  pia
€10IKr) duvaTOTNTA KIVNTIKOTNTAG OTO OXEDI0 dnUIoUpyoUV TTIOTEUW M ETTTTAEOV WBNoN 0N
pavTaoia Tou Beat.

TeAeiwvovtag, TEpa atrd TIG sine qua non AIoBNTIKEG KAl EVVOIOAOYIKEG QPETEG TTOU TNV
OUYKPOTOUV TTPETTEI KATA TN YVWUN HMou N TEXvn va €ival ouVvOEDEPEVN HE TA KOIVWVIKA
{nTuaTa TTOU AVOKUTITOUV O€ KABE ETTOXI KaI VA TTAPAYEl £va avTi cUoTAUIKO OXOAIO TTOU VA
EPXETAI O OUYKPOoUOoN ME TIG TTONITIKEG 0pB0dOgiEC Kal TOUG KPATOUVTEG QTTOOKOTTWVTAG TN
BeATiwon Tou dnpokpaTiKoU yiyveoBal.

Eival onpavTikg yia péva n duvatdtnTa Kal TToTelw TTwG €ival Kal yia To BeaTr) n TExvn va
MTTOPEI TTPWTA OTT'OAG va  TTPOKOAEDE! [Ia €I0IKF) ouyKivnon TTou Ba auvodeUeTal atrd Eva
atmpocdoknTo TTPORANPaTIoNd. Na katagépvel KABe Qopd va TTPOCOECEl KATI, £€0TW KATI
€ENAXIOTO, TO OTTOIO DEV €iXE OKEPTEI KAVEIC TTPIV KAl VA PAG ETTITPETTEI VA TAUTIOTOUNE KATA
KATTOIO TPOTTO WE TO £€pY0 N ME TNV KATAOTOON TTOU TO €PYO UTTOVOEI 1] AKOUO Kl JE TOV
OnuIoupyod. Oewpw OTI Eva EPYO TEXVNG TTPETTEI VA KATEXEI £va €i00C auTovouiag 6oov agopd
TNV €VVOIOAOYIKN A€IToupyia TOU OANG Xwpig va pag emRAAEl auTOpXIKA pia HOVONIBIKN,
MOVOdpOopN okEWN. Katd T yVWN Jou, 600 TTI0 TTOANEG EpunVvEies 1] GO0 TTI0 TTOAAG dIAdOXIKA
ETTITTESQ AVAYVWONG TIPOCPEPEI EvVa €PYO, OO0 TTIO AVOIXTO €ival TOCO TTIO TTOAU B0 KATAPEPVEI
VA OUYKIVEI, OXI HOVO OTOV KaIPO TOU OAAG KUPIWG OTNV JAKPA I0TOPIKT OIAPKEIQ.

To £pyo TEXVNG OV TTPETTEI VO OTTOTEAEI TO  ETTIPAIVOPEVO HIAG ETTAVACTAONG OAAG TTPETTEI VO
eival n dnAwon piag dIaBeoIudTNTAS KAl PIag eTTaypUTTVNONG.



Un infini qui nous relie

‘L’ceuvre d’art n’est pas un instrument de communication. L'ceuvre d’art
n’a rien a faire avec la communication. L'ceuvre d’art ne contient strictement pas la moindre
information. En revanche, il y a une affinité fondamentale entre 'ceuvre d’art et I'acte de
résistance... Tout acte de résistance n’'est pas une ceuvre d’art, bien que, d’'une certaine
maniére il le soit. Toute ceuvre d’art n’est pas un acte de résistance et pourtant, d’une certaine
maniére, elle I'est... L'acte de résistance, il me semble, a ces deux faces : seul il résiste a la
mort, soit sous la forme d’'une ceuvre d’art, soit sous la forme d’une lutte des hommes.’

Gilles Deleuze
Extrait de la conférence « Qu’est-ce que I'acte de création ? »

donnée dans le cadre des Mardis de la fondation Femis, 17 mai 1987.

Selon le philosophe francais G. Deleuze I'ceuvre d’art ne se limite pas exclusivement au
champ de la communication et c’est pour cette raison qu’elle constitue une arme afin de
résister aux injonctions d’'un pouvoir autoritaire abusif. L'acte de création est consciemment
ou inconsciemment un acte de résistance contre ce qui entend contréler nos vies,

La civilisation occidentale a été influencé par la philosophie platonicienne et a placé l'idéal
supérieur platonicien au-dessus de tout . Grace a ce courant de pensée philosophique les pays
occidentaux ont connu a travers le monde une évolution fulgurante imposant de ce fait a toute
'humanité le modéle hyper néolibéral de la mondialisation. Néanmoins ce développement
s’est peu a peu écarté de son but en oubliant de poser des limites et en négligeant la morale
de l'idéal qui au début visait le dépassement d’une réalité triviale afin de servir le bien commun.

Les bulles économiques a répétition des marchés financiers ainsi que 'accumulation du capital
dans les mains d’une oligarchie de plus en plus succincte ont dévoilé les cétés effroyables de
la mondialisation et ont accouché de tensions sociales inédites. De plus se sont ajoutés a ces
tensions des problémes colossaux tels que les grands flux migratoires de réfugiés dus aux
guerres et aux changements climatiques.

Ayant changé de pays, je suis devenu a mon tour sensible a la question de I'immigration et du
changement de foyer qui selon moi constitue un sujet éternel inscrit au plus profond de '’ADN
des étres humains.

Voila pourquoi jai choisi de traiter, dans le cadre de ma recherche pour mon mémoire de
maitrise, du théme du naufrage et du voyage si captivant et non moins risqué a travers mer.
D’aprés moi le grand large avec ses menaces et ses vicissitudes et une métaphore de la
vie quotidienne des hommes car il est rempli d'obstacles auxquels ils se confrontent en
permanence.



Malgré cela il serait hatif de réduire mon travail pictural a un seul théme aussi fort soit-il.
Ainsi, il conviendrait mieux de décrire mon travail comme un processus créatif a l'intérieur
duquel s’entrelacent plusieurs références lesquelles a l'instar des couches archéologiques qui
apparaissent lors d’une fouille interagissent entre elles.

De l'importance de la silhouette et de son lien philosophique a travers I'allégorie de la caverne
de Platon.

Comme le feu qui éclaire les parois de la caverne, la condition humaine, et peut-étre plus
la conscience humaine, sont prisonniéres des impressions qui se créent par le biais des
sensations. Méme si ces interprétations sont une curieuse interprétation erronée de la réalité
il est possible qu'a cause de cette interprétation 'lHomme ne puisse se libérer des liens qui
lenchainent a sa condition.

Les silhouettes brutes que je place dans mes ceuvres fonctionnent d’'une certaine fagon comme
des étincelles ou des amorces qui activent ma pensée et m'empéchent de m'enfermer dans
une narrativité picturale plate. Pour moi, la silhouette posséde une dynamique particuliére qui
mobilise I'imagination vers l'infini. Il s’agit d'un infini qui a la faculté de nous mettre en rythmes
alternés dans une trajectoire a la fois proche et lointaine.

J’ai choisi dans mon travail de faire certaines références aI'Histoire de I'Art tout en montrant une
préférence particuliere pour I'art si influant du 19éme siécle. A I'époque du post modernisme,
les catégories historiques de I'art se sont révélées comme des définitions impuissantes et
dépassées qui nous piégent et nous contraignent. Un regard neuf est indispensable afin
d’apporter une nouvelle lecture sur I'ceuvre d’art et d'interpréter ses enjeux non seulement sur
son époque mais aussi sur la notre.

Ce processus de relecture des ceuvres d’art renouvelé et enrichi a relancé la peinture sur le
devant de la scéne, celle d’'une période néo postmoderne. C’est sur cette scéne que 'homme
se doit de répondre aux grands défis philosophiques et artistiques que pose la mondialisation
car le questionnement de lartiste et son ceuvre majeure demeure toujours la création.

Des références a I'Histoire de 'Art. A partir de quand faut-il prendre le fil du modernisme ?

The implications of the rules that Delacroix was shattering here and in almost all his work, is
that you're seeing works that ignited Modernism itself, that led to the collapse of perspective,
new ideas about the imagination, genre, subject matter, touch, process, and
color. Somewhere | once read that Delacroix commented that what he saw in Africa gave him
information that could “last 10,000 life times.”

Jerry Saltz

“What Was Delacroix Doing? Aside From Breaking Art
History in Half.” , New York Magazine, October 1, 2018

Le fil du modernisme démarre toujours a partir d’'un point que je définie moi-méme. Ce dont
je décide non par arbitraire mais en tant que sujet artistique agissant et pensant. C’est pour
cette raison et non par ignorance d’une continuité historique ou d’'une chronologie souhaitable,
cohérente que je méle ensemble Bosch, Delacroix et Hokusai . Je les replace tous les trois
dans le modernisme tout en les détournant car ils appartiennent au point zéro.



J'ai choisi d’exécuter des tableaux de grandes dimensions pour deux raisons. Tout d’abord
pour que les dimensions soient identiques aux ceuvres originales afin de créer un dialogue
a caractere démocratique selon les lignes et les proportions. Enfin, je souhaite donner la
possibilité au visiteur de pénétrer mentalement dans I'ceuvre par le truchement de la grande
échelle.

Les vidéos constituent un écho supplémentaire aux ceuvres de grandes dimensions. Tout
en donnant une possibilité spéciale de mobilité au dessin elles créent je crois une impulsion
nécessaire pour I'imagination du visiteur.

Pour finir, mis a part les valeurs sine qua non esthétiques et conceptuelles qui constituent
d’aprés moi I'essence méme de I'Art, celui-ci doit étre lié aux questions sociales qui surgissent
a chaque époque et il doit produire un commentaire a contre courant qui sans hésiter se doit
de se confronter a la pensée dominante et aux puissants tout en visant a 'amélioration du
bien-étre démocratique.

llestimportant, pourmoi, etencore autant pourle visiteur, que I'art puisse déclenchertoutd’abord
une émotion particuliére qui va s’accompagner de fagon inattendue d'un questionnement.
L'ceuvre d’art doit parvenir a chaque fois a ajouter ce quelque chose, méme infime, auquel
personne n'avait pensé avant et qui nous permet de nous identifier d’'une certaine fagon a
I'ceuvre ou a la condition que I'ceuvre suggéere ou méme au créateur de 'ceuvre. Je considere
gu’'une ceuvre d’art doit posséder une forme d’autonomie en ce qui concerne sa fonction
conceptuelle mais cela sans nous imposer de maniére autoritaire une pensée monolithique
et a sens unique. Pour moi, plus il y a d’interprétations et plus il y a de niveaux successifs de
lecture offerts par I'ceuvre, plus celle-ci est ouverte et plus elle parviendra a émouvoir non
seulement durant son époque mais aussi surtout pendant une longue durée historique.

L'ceuvre d’art ne doit pas constituer I'épiphénoméne d’'une révolution mais il doit étre la
manifestation d’'une disponibilité et d'un réveil.
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Bivteo
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L’escamoteur, 2018
Bivteo
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O Philippe Laferriere yevvndnke 10 1974, otnv TouAouln Tng MNaAAiag. Eival kdtoxog
TITUXiou Kal peTaTTuxiokoU loTtopiag tng Téxvng kai KAaoikng Apxaioloyiag, kabwg
Kal TrTuxiou Néag EAAnvikKAG @IAoloyiag atmd T1o [Mavemotiuio Tng [Mpofivykiag,
Aix-Marseille. Eionxbn 10 akadnuaiké érog 2014/ 2015 oto TuApa EIKOOTIKWV Kal
Epapupoopévwv Texvwyv TG 2xoAAG KaAwv Texvwv Tou ApioTtoteAgiou lavetTioTnuiou
Oeooalovikng, oto A epyaoTrplo (WYPAPIKAG, OTTOU @OITNOE UTTO TNV ETTOTITEIQ TWV
01daokovTwy . ZkuAoyiavvn, B. Nopidou, X. Bevérn, A. Zoupoudn kai T. Tpavou.

Philippe Laferriere est né en 1974 a Toulouse, France. |l posséde une Maitrise d’Histoire
de I'Art et Archéologie, un Master d’Archéologie Classique ainsi qu’un dipldme univer-
sitaire en études Néo-Helléniques de I'Université de Provence, Aix-Marseille. Pendant
'année académique 2014-2015, il est admis au département d’arts visuels et appliqués
de I'école des Beaux-Arts de I'Université Aristote et au sein du 1er atelier de Peinture il
suit 'enseignement des professeurs G. Skiloyannis, V. Nomidou, CH. Venetis, T. Tranos
et D. Zouroudis.
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